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Zum 50. Todestag von Cuno Amiet présentiert das Kunstmuseum
Bern die Sammlung Eduard Gerber, eine der schonsten privaten
Amiet-Sammlungen. Gezeigt werden neben dieser Liebhaberkol-
lektion auch Werke aus der Sammlung des Kunstmuseums Bern,
welche fir das ,offizielle” Euvre des Kiinstlers stehen. So bietet
die Ausstellung einen reprasentativen Uberblick iiber Amiets
Schaffen.

Cuno Amiet wird im Mé&rz 1868 als Sohn des solothurnischen
Staatsschreibers in Solothurn geboren. Der Malerei zugetan, ent-
schliesst er sich nach der Ausbildung bei seinem Lehrer Frank
Buchser, seine Kenntnisse an der Akademie in Minchen zu vertie-
fen. Er trifft Giovanni Giacometti, mit welchem ihn eine lebenslan-
ge Freundschaft verbindet. Zusammen mit seinem Freund zieht es
ihn 1888 fur weitere Studien nach Paris, von wo aus Amiet 1892
nach Pont-Aven Ubersiedelt und dem Kinstlerkreis um Paul Gau-
guin beitritt. Amiet kndpft wahrend seinen Aufenthalten im Aus-
land wertvolle Kontakte, unter anderem auch mit den ,Brlicke”-
Malern um Ernst Ludwig Kirchner, die als Wegbereiter des deut-
schen Expressionismus gelten. 1893 kehrt Amiet in die Schweiz
zurtick. Die Bekanntschaft mit dem 15 Jahre &lteren Ferdinand
Hodler sowie dem Biberister Papierfabrikanten und Kunsttheore-
tiker Oscar Miller bedeutet einen Wendepunkt. Nach der Heirat mit
der Wirtstochter Anna Luder zieht Amiet 1898 nach seinen Wan-
derjahren auf die Oschwand im Kanton Bern. Abseits der grossen
Kunststétten Paris und Minchen arbeitet Amiet an seinem um-
fangreichen malerischem (Euvre.

1931 verliert er beim Brand des MUnchner Glaspalastes dber flnf-
zig seiner Frihwerke, die im Rahmen einer Retrospektive dort
ausgestellt waren. Dieses Ereignis bewegt den jungen Eduard
Gerber, den Kinstler und dessen Frau auf der Oschwand zu besu-
chen. Damit beginnt die Freundschaft, die die Basis dieser einma-
ligen, im Laufe der Jahre von Eduard Gerber aufgebauten Samm-
lung bildet. Im Juli 1961 stirbt Cuno Amiet im Alter von 93 Jahren
in seiner Wahlheimat Oschwand nach einem ereignisreichen Le-
ben.

Heute gilt Cuno Amiet als Wegbereiter der Moderne in der Schwei-
zer Kunst. Kaum ein anderer Schweizer Kinstler verfigt tUber ein
derart vielfaltiges Gesamtwerk. Amiets Bilder sind geprdgt vom
Symbolismus, vom Jugendstil aber auch vom Expressionismus.
Sie zeugen von seiner Internationalitdt und seinen Kontakten mit
zahlreichen Kinstlerfreunden wie auch von seinem spéteren Le-
ben auf der Oschwand. Er bediente sich einer Vielfalt von Techni-
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ken. Sie reichen von Bleistift- und Farbzeichnungen und Holzdru-
cken Uber Aquarelle bis hin zu Olgemalden und Plastiken.

Diese Vielfaltigkeit findet sich auch in der Sammlung Eduard Ger-
ber mit Uber hundert Werken. Die Privatsammlung zeugt von gros-
ser Nahe und Verehrung fir den Kinstler und dessen Werk. Aus
einer Familie ohne Sammlerhintergrund stammend und mit einem
Einkommen als Laborant hat Eduard Gerber (1917-1995) sich sei-
ne Kollektion aufgebaut. Das Beispiel der Sammlung Eduard Ger-
ber belegt, dass es zum Aufbau einer bedeutenden Kunstsamm-
lung nicht enorme Mittel braucht, sondern in erster Linie Passion
und Kennerschaft.

Integriert in die Ausstellung sind Werke von Amiet aus der Samm-
lung des Kunstmuseums Bern. Wahrend die Privatsammlung Edu-
ard Gerber aus emotionaler Nahe zum Maler entstanden ist und
deshalb zum Uberwiegenden Teil ,intime”, nicht fur die Offent-
lichkeit bestimmte Arbeiten enthélt, umfasst die Werkgruppe im
Kunstmuseum Bern vor allem reprasentative Meisterwerke, mit
denen Amiet seinen Status als der neue Schweizer National-
kinstler nach Ferdinand Hodlers Tod untermauerte. Damit kann
den Besucherinnen und Besuchern ein Gesamtiberblick Uber das
Schaffen des Kinstlers geboten werden.

Festsaal

Als eine der fruchtbarsten Schaffensphasen Amiets gilt diejenige
wahrend und nach seinem Aufenthalt in Pont-Aven. Ein wichtiges
Beispiel ist das Portrat eines Kunstlerfreundes von 1892 - des in
Malmd geborenen Bildhauers Charles Friberg - der als Mandoli-
nenspieler abgebildet ist. Das Instrument selber ist kaum erkenn-
bar, nur der Mandolinengurt durchkreuzt die Schulterpartie des
jungen, besonnen blickenden Mannes und hebt sich ab vom mo-
noton gehaltenen Hintergrund. Das im selben Jahr entstandene
Gemalde Bretonische Landschaft zeugt von der experimentellen
Kihnheit des Malers, die bereits in das erste Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts vorausweist.

Ein Hohepunkt in der Sammlung Eduard Gerber stellt das Bildnis
Anna Amiet in Gelb mit blumengeschmicktem Hut von 1806 dar.
Von diesem Motiv gibt es drei Versionen. Bei allen hat Amiet die
pointillistische Technik verwendet, in einem Wechselspiel von
Hintergrund und Figur und von Abbild und Abstraktion. Dieser
Neoimpressionismus findet sich ebenfalls im Tupfbild Blumen-
stillleben mit roter Rispe von 1905. Dieses kleine Stillleben,



genannt ,ds'Zarteli", erhielt Eduard Gerber zu Weihnachten 1942
vom Kinstler und seiner Familie geschenkt. Es zeigt einen langen
zarten Zweig mit roten Rispen, die sich elegant vom hellen, pas-
tosen Hintergrund abheben.

Das Thema der Apfel- oder Obsternte beschéftigte Amiet fast ein
Leben lang. In der Sammlung Eduard Gerber finden sich dazu etli-
che Studien, zwei Pastelle und die kleine rot-grine Obsternte von
1914 (im Untergeschoss). Zwei Jahre friiher schuf Amiet die
grossflachige, rottonige Obstlese (sog. Berner Fassung; Samm-
lung Kunstmuseum Bern). Ein Programmbild der Geistigen Landes-
verteidigung und Rickorientierung auf die eigenen Werte mit der
sich die Schweiz in den dreissiger Jahren von ihren totalitdren
Nachbarn kulturell abzugrenzen suchte, stellt die Apfelernte von
1936 an der Fassade des Kunstmuseums Bern dar. In dieser kul-
turpolitisch polarisierten Zeit wurde das ideologisch vereinnahm-
te Bild mit den stdmmigen Berner Bauerinnen bei der Apfellese
nicht nur positiv aufgefasst. So wurde es kurz nach Fertigstellung
mit Pech beworfen und musste restauriert werden. Seit Sommer
2011 erfolgen am Sgraffito konservatorische und restauratori-
sche Massnahmen, um dieses Kulturgut zu erhalten.

Das Gemalde Toilette von 1908 zeugt von Amiet als ,Briicke”-
Maler. Die mehrheitlich parallel laufenden Pinselstriche zeigen
aber auch den Einfluss van Goghs, der als ein Vorbild der ,Bri-
cke”-Maler gilt. Mit dem Motiv dagegen knipft Amiet an die Sze-
nen im Bad von Manet oder Degas an. Das nackte, frdstelnde Kind
ist Amiets Adoptivtochter Greti. Die in ein blaues Gewand gehdillte
Frau seine Gattin Anna. Damit konzentriert sich der Kinstler auf
das Konkrete und nahegelegene H&ausliche. Auch der Liegende
Frauenakt von 1912 gilt als Beitrag des Kiunstlers zum deutschen
Expressionismus. Professor Max Huggler hatte dieses Bild - es
hat einst Ferdinand Hodler gehdrt — 1943 dem jungen Sammler
Eduard Gerber anlésslich einer Ausstellung mit verkduflichen
Werken in der Kunsthalle Bern vermittelt. Seinen Expressionismus
entwickelte Amiet in Gemalden wie Sonnenuntergang von 1927,
Winterlandschaft von 1928 und Landschaft Oschwand von 1929
innovativ fort.

Ein weiteres Glanzlicht der Ausstellung sind zwei um 1920 ent-
standene Plastiken: Amiets Adoptivtochter Gretiund die lachende
Tilly Wassmer, eine reiche Kunstfreundin. Diese Arbeiten beleuch-
ten die zu unrecht wenig beachtete Seite des Kinstlers als Plas-
tiker.

Nach dem Brand im Miinchner Glaspalast im Jahr 1931 - bei dem
Amiet wichtige Frihwerke verloren hat — malte er fUr einige Zeit in
der Villa des Verlegers der Tageszeitung Der Bund, Fritz Pochon-
Jent am Thunersee. Die dabei entstandenen Bilder zeugen von
seiner inneren Ruhe. Sie wirken leicht und haben die Transparenz
von Aquarellen, so die Gemalde Thunersee mit Wolken (Leihgabe
im Kunstmusem Bern] und Gelber Niesen von 1931 [Sammlung
Kunstmuseum Bern]. Das Kunstmuseum Bern hat letzteres unter
anderen mit der Versicherungsentschadigung fur finf in Minchen
verbrannte Hauptwerke Amiets erworben. Ein Hinweis auf die Ka-
tastrophe findet sich schliesslich aber dennoch: seinen Initialen
setzte Amiet in der Zeit nach dem Brand eine kleine Flamme vo-
ran.

Bis zum Ausbruch des Zweiten Weltkrieges 1939 hielt sich Amiet
regelmassig in Paris auf. Dabei fiel sein Blick auf grosstadtische
Motive. Er malte in seinem Pariser Atelier, was er in der Schweiz
S0 nicht darstellte: er verzichtete auf touristischen Wiedererken-
nungswert und beschrdnkte sich auf das alltagliche Pariser
Stadttreiben. Daflr steht das Gemélde Place de la Porte de
Chéatillon von 1935. Es zeigt das industrielle, alltégliche Paris der
dreissiger Jahre in seiner ganzen Anonymitat. Amiet vermag diese
distere Stimmung durch sein Spiel mit Licht und Farbe aufzuhel-
len und eigentlich ,undankbare”, banale Alltagsmotive in span-
nungsgeladene Peinture zu verwandeln. Die Vielfalt der Gross-

stadt ist auch Thema in seinen Figurenbildern. Amiet bildete Per-
sonlichkeiten des Pariser Stadtlebens wie die stolze Liette von
1932 ab und wagte sich auch an exotischere Motive, wie sie zu
einer Weltstadt wie Paris gehdrten. So entstand das Bildnis der
Japanerin Kikou Yamata, die den Kinstler 1933 auf der Oschwand
besuchte.

Untergeschoss Vorraum

Das grossformatige, mystisch anmutende Paradies von 1958
(Leihgabe im Kunstmuseum Bern] darf als Summa von Amiets
Spatwerk gelten, worin sich das ,Farblicht” voll entfaltet. Sein
Spatwerk zeigt ansonsten kaum neue Motive. So hélt er heimi-
sche Stimmungen fest, wie Tulpenstrauss vor dem Atelierfenster
mit Blick auf Winterlandschaft von 1955 oder Sonniger Morgen
von 1960 (Kunstmuseum Bern).

Untergeschoss

In der Sammlung Eduard Gerber finden sich besonders viele scho-
ne Aquarelle. Das friheste Werk in der Sammlung ist das Aquarell
Strasse in Minchen von 1887/88. Die Leere der Strassenszenerie
und die schemenhafte Stadtsilhouette strahlen eine traumeri-
sche Magie aus. Dieses Bild entstand kurz nachdem Amiet im
Herbst 1886 in die bayerische Metropole gezogen war. Ebenso
menschenleer wie die Mdnchner Strasse ist die Bretonischen
Landschaft von 1892, wo der Maler mit dem Nebeneinandersetzen
von kraftigen Farben spannungsvolle Kontraste erzeugt.

Nach Ferdinand Hodlers Tod wurde Amiet der fihrende Schweizer
Klnstler. Mehr als zuvor untermauerte er danach seinen Anspruch
strategisch mit einer stilistischen Neuausrichtung. Den Einfluss
von Ferdinand Hodler erkennt man jedoch deutlich in den beiden
Aquarellen Feld bei Hellsau von 1897/98 und Bildnis Frau Anna
Amiet von 1902.

Das erste Werk, das der erst sechzehnjahrige Eduard Gerber er-
worben hat, ist das kleine Bild Landschaft mit Bergkette (Kleine
Scheidegg, Blick auf Grosse Scheidegg)] von 1906. Das feine
Aguarell hatte es dem jungen Mann bei seinem ersten Besuch auf
der Oschwand besonders angetan. Und obwohl sein zusammen-
gespartes Geld fur den Kauf nicht ausreichte, durfte er es mit
nach Hause nehmen.

Das Agquarell Frau Schlangenhausen beim Malen aus dem Jahre
1909 zeugt mit seinen dahingefetzten Pinselstrichen von der In-
spiration durch die Ubrigen ,Briicke”-Maler. Ruhiger, aber stim-
mungsmassig vergleichbar in seiner Farbenpracht ist das Aqua-
rell Frau im Park von 1906. Zu Beginn der zwanziger Jahre gibt
Amiet dem Drang nach ungestimen Pinselstrichen abermals
nach. Davon zeugt die nahezu abstrakte Kompaosition Landschaft
von 1920.

Nebst den Aquarellen finden sich auch etliche Zeichnungen mit
Bleistift, Farbstift, Kohle, Kreide oder Tuschpinsel in der Samm-
lung Eduard Gerber. Mit lediglich ein paar Strichen konnte Amiet
ein ausdrucksstarkes Moment auf das Papier zaubern, wie Eilen-
des M&dchen unter BGdumen von 1908 und Reiter von 1904. Fir
sich selber fullte der Maler Skizzenblcher, wahrend er spazieren
ging und Dinge zeichnete, die ihn faszinierten und die spater als
Motiv flr ein Bild dienten. So dUrften auch das Bretonische Mad-
chen von 1892 und die Dinenlandschaft bei Pont-Aven von
1892/93 entstanden sein. Sein liebstes Modell, seine Frau Anna,
zeichnete er etliche Male. Besonders ,intim” ist die Tuschfeder-
zeichnung Frau Anna Amiet, frontal, die der junge Maler um 1898
angefertigt haben muss. Die Inschrift offenbart, dass es sich da-
bei um eine Skizze fur ein Kleid seiner Braut Anna Luder handelt,
die er 1898 heiratete. Es sind solche Arbeiten, die die Einzigartig-
keit der Sammlung Eduard Gerber ausmachen, indem sie eine in-
offizielle, personliche Seite des Kinstlers offenbaren.



Den Abschluss der Ausstellung bilden zwei Selbstbildnisse. In der
Olmalerei von 1950 hebt sich Amiets Gesicht nur noch unmerklich
vom Hintergrund ab und der Kdrper scheint im Begriff, darin auf-
zugehen. In einem der letzten Selbstbildnisse Uberhaupt, der Ol-
kreide-Malerei von 1959, treibt Amiet die Entmaterialisierung
noch weiter, indem er seinen Kopf aus Schichten vaon Olkreide
herauskratzt. Die gespenstische Erscheinung des 91-jahrigen
Malers scheint sich praktisch aufzuldsen. Ganz anders dagegen
noch das Selbstbildnis von 1922, wo sich Amiet selbstsicher und
festlich im weissen Smoking inszeniert. Der Vergleich l&sst den
Balanceakt zwischen offizieller Reprasentation und schutzlosem
Ausgeliefertsein besonders hervortreten.

Biographie
Cuno Amiet (1868 - 1961)

1868 Cuno Amiet wird am 28. Mé&rz als Sohn des solothurnischen
Staatsschreibers und Historikers Josef Ignaz Amiet (1827-1895]
und der Katharina geb. Kuster (1835-1870) in Solothurn geboren.

1882 Amiet tritt in das Gymnasium der Kantonsschule Solothurn
ein, das er 1886 mit der schriftlichen Matur abschliesst.

1883 Amiet malt als 15-Jahriger das erste Selbstbildnis.

1884 Nach der Bekanntschaft mit Frank Buchser, nimmt Amiet in
den folgenden zwei Jahren Unterricht bei diesem.

1886 Im Herbst zieht Amiet mit dem Aquarellisten Paul Demme
nach Munchen. Er studiert an der Akademie in der ersten Gips-
klasse unter dem Schweizer Caspar Ritter aus Marthalen, Anato-
mie bei Professor Gabriel Hackl, Zeichnen und Kunstgeschichte
bei Karl Raupp und Nikolaus Gysis.

1887 Im Januar begegnet Amiet dem gleichaltrigen Giovanni Gia-
cometti, mit dem ihn eine lebenslange Freundschaft verbindet. Er
verkehrt in einem Kreis von Schweizern, zu dem unter anderen
Wilhelm Balmer, Franz Baur, Max Buri, Emil Dill, Walter Mettler,
Charles Welti, Hans Beat Wieland sowie Felix Calonder, der spate-
re Bundesrat, zahlen. In den Ferien malt er bei Frank Buchser.

1888 An der Internationalen Kunstausstellung im Minchner
Glaspalast sind Amiet und Giacometti von der franzdsischen Ma-
lerei, die sie in den Arbeiten Jules Bastien-Lepages und James
McNeill Whistlers verkorpert sehen, beeindruckt. Sie beschlies-
sen, ihre Studien nach den Sommerferien gemeinsam in Paris
fortzusetzen.

1888 bis 1892 Amiet grindet eine Wohn- und Ateliergemein-
schaft mit Giovanni Giacometti von Oktober 1888 bis Mai 1892. Es
entstehen Bildnisse seines Freundes. Amiet studiert an der
Académie Julian bei Adolphe-William Bouguereau und Tony Ro-
bert-Fleury, spater unter Gabriel Ferrier. Die Sommermonate ver-
bringt er in Solothurn (,Gesellenstiick” Erdbeermé&dchen, 1889), in
Stampa bei Giacometti und in Hellsau (Heuerin, 1891, 1931 ver-
brannt). 1891/92 besucht Amiet die Unteroffiziersschule.

1892/93 Im Frihling kehrt Amiet zurlick nach Paris. Zunehmend
unzufrieden mit dem Akademieunterricht, zieht er auf Rat des un-
garischen Malers Hugo Poll nach Pont-Aven. Ab Mai 1892 wohnt er
mitten in Pont-Aven. Er begegnet unter anderen Emile Bernard,
Paul Sérusier und Roderic 0'Conor, mit dem er sich anfreundet,
sowie Armand Séguin, der ihm die Technik des Radierens bei-
bringt. In der Bretagne vollzieht er die Abkehr von der Tonmalerei
hin zur Farbe, die sich wie etwa bei Bernard in betont konturierten
Flachen oder, dem Stil 0'Conors verwandt, in Streifen reiner Farbe
manifestiert. Wichtige Gemé&lde dieser Zeit gehen beim Brand im
Minchner Glaspalast von 1931 verloren.

1893/94 Im Juni 1893 kehrt Amiet aus finanziellen Grinden in die
Schweiz zurlick und bezieht im folgenden Jahr ein Atelier in

Hellsau. Seine Basler Malerfreunde Emil Beurmann, Wilhelm Bal-
mer und Franz Bauer sowie der Kunstkritiker Hans Trog verhelfen
ihm zu einigen Dekorationsauftradgen und 1894 zu einer Ausstel-
lung in der Kunsthalle Basel, die jedoch mit Ausnahme einer ein-
zigen positiven Kritik durch Hans Trog in der Nationalzeitung auf
Ablehnung stdsst.

1896 Der Papierfabrikant und Kunsttheoretiker Oscar Miller wird
auf Amiet aufmerksam und erwirbt den Wettbewerbsentwurf fr
das Bundesgericht in Lausanne, Das Paradies (1894). Im Juni 1896
verbringt Amiet zusammen mit Giacometti sechs Wochen in einer
Alphutte am Fusse des Piz Duan im Bergell. Er begegnet Giovanni
Segantini.

1897 Amiet beteiligt sich mit drei Bildern an der Internationalen
Kunstausstellung in Mdnchen. Ferdinand Hodler schlagt Amiet
eine Ateliergemeinschaft in Genf vor, was dieser jedoch ablehnt.
Die Zusammenarbeit mit Segantini, Giovanni Giacometti und Hod-
ler am geplanten Panorama fur die Pariser Weltausstellung von
1900 scheitert aus finanziellen Griinden.

ab 1898 Zusammen mit Hodler und Giacometti stellt Amiet 1898 im
Kinstlerhaus Zirich aus. Im Juni 1898 heiratet er die Wirtstochter
Anna Luder aus Hellsau und zieht auf die Oschwand bei Herzo-
genbuchsee in eine Wohnung im Obergeschoss der dortigen Wirt-
schaft.

1899 Amiet vollendet das grossformatige Gemalde Richesse du
soir, fur das der Kiinstler an der Pariser Weltausstellung von 1900
eine Silbermedaille erhalt.

1901 Amiet beteiligt sich an der XII. Ausstellung der Wiener Se-
cession und an der 7. Nationalen Kunstausstellung in Vevey. Zu-
sammen mit Wilhelm Balmer stellt Amiet die Festdekoration der
Basler Rathausfassade zur Feier des 400. Jahrestags des Eintritts
Basels in den Bund fertig. Als Reaktion auf die Totgeburt seines
Kindes entsteht als symbolistisches memento mori Die Hoffnung
(auch: Die Vergédnglichkeit, 1902, Kunstmuseum Olten]. Amiet wird
Pate von Alberto Giacometti.

1902 Amiet reist nach Dresden und in andere deutsche Stadte. In
diesem Jahr entsteht das bekenntnishafte Selbstbildnis mit Ap-
fel, das mit Apfel und Obstgarten Leitmotive Amiets zeigt, in sei-
ner strengen Frontalitdt und im Gestus sich jedoch an die Malerei
Hodlers anlehnt.

1904 Hodlers Einfluss erreicht anldsslich der XIX. Ausstellung der
Wiener Secession seinen Hohepunkt aber auch seinen Abschluss.
Die Amiets adoptieren ihre Nichte Greti Adam (1900-1979).

1905 Es findet eine Ausstellung im Klnstlerhaus Zdrich statt. Die
Schau wird noch im selben Jahr von der Galerie Richter in Dresden
Ubernommen, wo sie mit Sicherheit von den Kiinstlern der Briicke
besichtigt wurde und so wohl mit ein Anlass war, dass Amiet im
September des folgenden Jahres von Erich Heckel zur Mitglied-
schaft eingeladen wurde. Die Familie Amiet wachst, als Lydia
Friedli (1896-1976) als Adoptivtochter aufgenommen wird.

1906 Amiet beteiligt sich an der ersten ,Briicke”-Ausstellung in
der Lampenfabrik Seifert in Dresden. Im folgenden Jahr wird die
gleiche Ausstellung in der Galerie Richter gezeigt.

1907 Amiet unternimmt eine Reise nach Paris zur Cézanne-
Ausstellung. Neben Cézanne wirkt vor allem van Gogh vorbildhaft.

1908 Gelegenheit zur Auseinandersetzung bietet die van Gogh-
Ausstellung im Zurcher Kinstlerhaus wie auch die von den Samm-
lern Richard Kisling bzw. Gertrud Dubi-Muller zum Studium und
Kopieren Uberlassenen Gemalde Les deux Fillettes und Der Irren-
wérter von Saint-Remy.

1909 Mit Oscar Miller reist Amiet nach Florenz. Er nimmt an der In-
ternationalen Kunstausstellung in Wien und Midnchen teil.



1910 Amiet erhalt den Auftrag zur Dekoration der Loggia des neu-
en Kunsthauses in Zdrich, ein Projekt, das erst 1917 unter dem
Titel Jungbrunnen seinen Abschluss findet.

1911 Amiet nimmt an der Internationalen Ausstellung in Rom teil.
Er reist nach Mdnchen, wo er unter anderen Wassily Kandinsky,
Paul Klee sowie August und Helmut Macke begegnet.

1912 Der Kunstler lasst eine Scheune in der Nahe des 1908 durch
den Architekten Otto Ingold errichteten Wohnhauses in ein Atelier
umbauen. In der Folge wird die Oschwand zu einem Treffpunkt von
Klnstlern, Sammlern und Literaten (unter anderen Wilhelm Wor-
ringer, Arthur Weese und Hermann Hesse), die fiir die modernen
Strémungen in der Kunst eintreten, sowie von Schiler und Schi-
lerinnen, wie Hans Morgenthaler, Werner Miller oder Peter Thal-
mann. Amiet reist als Schweizer Delegierter an die Sonderbund-
Ausstellung in Koln.

1912/13 Amiet beteiligt sich an mehreren Ausstellungen in
Deutschland (unter anderen Galerie Hans Goltz und Moderne Gale-
rie, MUnchen; Galerie Gurlitt, Berlin; Galerie Commeter, Hamburg;
Galerie Bangel, Frankfurt). Im Mai 1913 erfolgt die Auflésung der
,Bricke” wegen Meinungsverschiedenheiten der Mitglieder. Die
Familie Amiet nimmt Mineli (Hermine) von Ballmoos (1905-1990)
als Pflegetochter auf.

ab 1914 Nach Ausbruch des Ersten Weltkrieges nimmt Amiet vor
allem aninldndischen Ausstellungen teil.

1918 Zu seinem 50. Geburtstag erhalt Amiet von seiner Frau einen
Sandsteinblock, woraus eine Bliste von Anna entsteht.

1919 Amiet wird die Ehrendoktorwirde der Universitat Bern erteilt.

1920 Die Amiets nehmen Bruno Hesse (1905-1999), den Sohn von
Hermann Hesse, als Pflegesohn auf.

Ab 19825 Amiet erhalt mehrere Wandbildauftrage: Engelskonzert
(1925, Landgut Pochon-Jent, Gunten), Das Entziicken (1925/27
Gartenhaus TrUssel, Bern], Symbolische Figur (1926, Krematorium,
Langenthall, F. Hodler, Th. Kocher, J. Stampfli, Ph. E. von Fellen-
berg, J. Gotthelf (1927, Stadtisches Gymnasium, Bern), Familien-
szenen (1929, Villa Stampfli, Bern).

1931 Beim Brand des Minchner Glaspalastes gehen tber 50 Wer-
ke Amiets verloren, darunter neben wichtigen Arbeiten aus der
Bretagne (etwa Die alte Bretonin und Zwei bretonische Madchen
von 1892 oder Die strickende Bretonin von 1893) weitere Haupt-
werke, wie zum Beispiel Die gelben M&dchen von 1905 und zwei
Fassungen der Obsternte von 1812 und 1919 sowie die Kartoffel-
ernte von 1914.

Ab 1932 Die von Max Kaganovitch organisierte Ausstellung in der
Pariser Galerie Georges Petit bedeutet einen Neuanfang und Be-
sinnung auf die franzdsische Seite seiner Kunst. In den Sommer-
maonaten entstehen in Paris bis 1939 zahlreiche weibliche Figu-
renbilder und Akte sowie Stadtlandschaften.

1933 Die Familie Amiet lernt den sechzehnjdhrigen Eduard Gerber
kennen, der sie nach der Brandkatastophe in Minchen auf der
Oschwand besucht.

1936 Amiet beendet das Sgraffito Apfelernte an der Fassade des
Kunstmuseums Bern.

1953 Im Februar stirbt Amiets Ehefrau, Freundin und treue Beglei-
terin Anna.

1961 Am 6. Juli stirbt Cuno Amiet in Oschwand im Kanton Bern.

Biographie
Eduard Gerber (1917 - 1995)

1917 Eduard Gerber wird am 29. Marz 1917 als Sohn von Johann
und Marie Bertha Gerber-Steffen geboren. Mit seinen drei Ge-

schwistern Marie, Hans und Anna wéachst er auf dem Langenberg
bei Belp, ab 1928 in einer Berner Vorortgemeinde auf.

ab 1932 Eduard Gerber beginnt eine Lehre als Géartner.

1933 Im Sommer liest Eduard Gerber in einer Zeitungsreportage
Uber den Brand im Mdnchner Glaspalast, bei dem Amiet Uber 50
Werke verloren hat. Betroffen von diesem Schicksalsschlag fahrt
er mit dem Velo auf die Oschwand, wo er ein erstes Mal auf die
Familie Amiet trifft. Er erwirbt sein erstes Werk, das Aquarell
Landschaft mit Bergkette [Kleine Scheidegg, Blick auf Grosse
Scheidegg] von 19086. Er erarbeitet sich von da an im Atelier des
Malers einen Zusatzverdienst, indem er Fotos ordnet und Aquarel-
le nach Sujets und Jahrzahlen sortiert.

ab 1936 Ein Lungenleiden zwingt Eduard Gerber zu einem Aufent-
halt in einer Tuberkulosenklinik in Davos. Dort Gbernimmt er Arbei-
ten im Labor. Der Klinikleiter vermittelt seinem ehemaligen Pati-
enten in der Folge als Laborant in Bern eine Arbeitsstelle bei ei-
nem Arzt.

1942 Eduard Gerber erhalt von der Familie Amiet zu Weihnachten
1942 ,ds'Zarteli” (Blumenstillleben mit roter Rispe von 1805), sein
erstes Gemalde in Ol.

1943 Wahrend den Wirren vor und wéhrend des Zweiten Weltkrie-
ges ergibt sich flr Eduard die Gelegenheit, erstklassige Amiet
Werke zu erschwinglichen Preisen zu erwerben. Durch die Ver-
mittlung von Max Huggler, des damaligen Direktors der Kunsthalle
Bern und spateren Direktors des Kunstmuseums Bern, erwirbt er
den Liegenden Frauenakt mit Blumen von 1912 und Toilette von
1908.

1995 Am 28. November stirbt Eduard Gerber in Bern.

Kuratoren: Matthias Frehner und Regula Berger

Wir danken Peter Krauchthaler und weiteren privaten
Leihgebern, die ihre Werke zur Verfligung gestellt haben.

Rahmenprogramm

Offentliche Fiihrungen: Sonntag, 21. August, 4./ 11. / 25. September, 9. / 23.
Oktober, 6. / 20. November, 18. Dezember 2011, 15. Januar 2012, 11h und
Dienstag, 23. / 30. August, 4. Oktober, 22. / 29. November, 27. Dezember 2011,
10. Januar 2012, 18h

Offentliche Fiihrung mit Gebardendolmetscher: Sonntag, 23. Oktober, 11h

Ein Blick hinter die Kulissen: Die Werke von Cuno Amiet in der Restaurierung:
Samstag, 22. Oktober 2011, 15h. Fihrung durch das Restaurierungsatelier und
die Ausstellung. Nur mit Voranmeldung. Anmeldung / Info: T 031 328 09 11
oder vermittlung@kunstmuseumbern.ch.

Félschung oder echt?: Dienstag, 22. November 2011, 20h - ca. 21h. Falschun-
gen beschaftigen Kunstler, Kunsthistoriker und Juristen gleichermassen.
Auch Werke von Cuno Amiet sind betroffen. Es sprechen Viola Radlach, Kunst-
historikerin und Regula Berger, Kuratorin der Ausstellung und Firsprecherin.

Kinderworkshop: Sonntagmorgen im Museum - Siiss, rot, rund und knackig:
Sonntag, 23. Oktober, 10h30 - 12h. Anmeldung / Info: T 031 328 09 11 oder
vermittlung@kunstmuseumbern.ch, Kosten: CHF 10.-

Mit der Unterstiitzung von:

Pierre Kottelat, Zirich
Peter Krauchthaler, Bern
Alfred Richterich Stiftung

CREDIT SUISSE\

Partner des Kunstmuseum Bem

Gesellschaft zu Ober-Gerwern
Gesellschaft zu Schuhmachern
Gesellschaft zu Zimmerleuten



