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Without Restraint (Sin restriccién) presenta una seleccién de obras reali-
zadas por artistas mexicanas contemporaneas que forman parte de la Daros
Latinamerica Collection (Zurich). Son trabajos multifacéticos que incitan
a lareflexién y que se exhiben juntos por primera vez en el Museo de Arte
de Berna (Kunstmuseum Bern). Las fotografias, los videos, los objetos y
las instalaciones de Ximena Cuevas, Claudia Fernandez, Teresa Margo-
lles, Betsabeé Romero, Maruch Santiz Gomez, Teresa Serrano y Melanie
Smith abordan el concepto de la identidad nacional mexicana y desafian
los roles tradicionales y los espacios sociales asignados a las mujeres y
a las minorfas por las jerarquias de poder dominantes. Estas siete artistas
rompen con el orden imperante en la vida cotidiana y la rutina que atrapa
a las mujeres en un laberinto de arquetipos tradicionales, contribuyendo
asf a un amplio discurso feminista. Temas como la vida y la muerte, cuer-
pas violados, la identidad, la migracion, la naturaleza y la metropolis son
examinados de manera critica en el trabajo de estas artistas mexicanas.
Without Restraint habla de la lucha actual de muchas artistas en México
por laigualdad de géneroy por los derechos de los pueblos indigenas, y de
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lalucha, en la sociedad mexicana en general, contra la incertidumbre y por
una mayor justicia sacial.

En México, aun hoy en dia, es poco frecuente ver que muestras indivi-
duales o exposiciones colectivas de mujeres artistas se presenten en
museos o galerias. Es por eso que Without Restraint fue concebida con el
propoésito de cumplir dos objetivos principales. En primer lugar, la exposi-
cion desea presentar una seleccion de algunas de las obras de arte mas
impactantesy provocadoras creadas en México en las ultimas décadas. A
traveés de la muestra, el publico del Museo de Arte de Berna podra apreci-
ar las interesantes tendencias artisticas desarrolladas en Mexico duran-
te la Ultima decada del siglo XXy los primeros afios del siglo XXI. Cada uno
de los trabajos expuestos reflejan la rica cultura estética de México, asi
como la geografia y la vida politica y social de este pais. Par otra parte,
la exposicion trata de tender un puente entre el arte y la sociedad, con
la intencion de provocar en el publico una reflexion sobre estas relaci-
ones y despertar la curiosidad por las manifestaciones visuales de hoy
dia en Mexico. Without Restraint destaca las preocupaciones comunes
que emergen del arte contemporaneo mexicano cuando se analiza en
contexto, y de esta manera ayuda a fomentar un didlogo e intercambio
intercultural entre México y Suiza.

La decisién de concentrar la seleccion en el arte creado por mujeres que
viven y trabajan en México surgit del deseo curatarial de incursionar en
un territorio inmenso pero poco explorado y centrar el discurso en torno
a la reflexion sobre el controversial tema de la identidad de genero en
Mexicoy su representacion en el arte contemporéneo. La exposicion tra-
ta de acercarse al arte de las mujeres prestando especial atencién a las
formas en las que en México este arte ha caontribuido a la formacion de
una nueva identidad frente a los tradicionales simbolos de la feminidad y
la nacion. Al darle un espacio y una voz a lo que todavia en México sigue
siendo una minoria olvidada dentro del establishment del arte, Without
Restraint también trata de poner a un lado algunos de los estereotipos
sobre los que descansa la exdtica e hibrida imagen de arte mexicano
“auténtico” hecho por mujeres que a menudo seguimos encontrando en
Europa. Por tal motivo, Without Restraint debe ser entendida como una
contribucion al estudio y a la difusion del arte feminista y del arte de las
mujeres de América Latina, y al mismo tiempo debe ser utilizada como
plataforma para brindar una mayor visibilidad internacional al trabajo de
estas artistas.

La estructura de la exposicion: una triada de
espacios

La exposicion Without Restraint reconoce tres espacios criticos importan-
tes de la intervencion artistica: el espacio domestico, el cuerpo femenino
y el espacio urbano. Presentar el cuerpo de la mujer como una entidad de
espacio —un productor activo de espacio en lugar de Unicamente un cuer-
po representado dentro de un espacio— en la dicotomia pUblico/privado
rompe con la afinidad supuestamente natural entre la mujer y el espacio
domestico. De este modo, los trabajos de Cuevas, Fernandez, Margolles,
Romero, Santiz Gomez, Serrano y Smith aparecen presentados en la ex-



posicion por artista y por tema, siguiendo una triparticion centrada en la
produccion activa de un espacio y en los esfuerzos de las artistas por co-
municar nuevas relaciones sociales y subvertir las jerarquias tradicionales
del padery los roles de género.

Salas 1y 2: El espacio domeéstico

Si el hogar familiar es el espacio que convencionalmente méas se vincu-
la a la feminidad, no s6lo en América Latina sino tambien en muchas so-
ciedades occidentales, en México la politica tambien ha investido al hogar
con el papel de simbolizar una nacion fuerte y estable, donde este es el
modelo del estado patriarcal.

Al elegir la supuesta intimidad del espacio doméstico como escenario
principal de sus obras, Cuevas, Fernandez, Santiz Gomez y Serrano revo-
lucionan completamente este discurso patriarcal y sugieren un punto de
vista que esta en desacuerdo con la predominante mirada masculina. Las
artistas se convierten en productoras activas de significados alternati-
vos de domesticidad y femineidad, y establecen su identidad a traves de
comportamientos no convencionales o no conformistas dentro del espacio
tradicionalmente asignado a la mujer.

MARUCH SANTIZ GOMEZ naci6 en 1975 en el pueblo indigena de Cruzton en
los Altos de Chiapas, una region en el sur de México donde practicamente
stlo viven grupos étnicos descendientes directos de los mayas. A prin-
cipios de la década de 1990, Santiz Gomez se inicit en la fotografia y co-
menzd a trabajar en su gran proyecto Creencias (1994-1996). Para llevarlo
a cabo, investigo, estudio y recopild docenas de creencias tradicionales
de su comunidad y de los pueblas vecinos. Posteriormente escribio estas
en su lengua Tzotzil, las tradujo al espanol y combino cada una con una
fotografia en blanco y negro o a color. En esas imagenes, Santiz Gomez
representa objetos domesticos y utensilios de la vida cotidiana, como una
escoba, una olla o un espejo, y también animales. Los textos que acompa-
fian las imagenes son dichos populares impregnados de la espiritualidad
de una sabiduria indigena prehispanica transmitida oralmente a traves de
generaciones y que ahora esté en peligro de perderse para siempre si no
se documenta para la posteridad.

Como mujer y como indigena en Meéxico, Santiz Gémez encarna la doble
“Otredad”. En su trabajo, asume el papel activo de la artista-antropolo-
ga para hablar por ella como mujer y por la minoria étnica indigena que
representa. Santiz Gdmez subvierte el exotismo de la mirada masculina
predominante y, desde detras de su camara, se convierte en un agente
de cambio social.

El trabajo de CLAUDIA FERNANDEZ cuestiona el valor ordinario de los ob-
jetosy las acciones de la vida cotidiana sacandolos de contexto e invis-
tiendolos con significados inesperados. Dos mujeres anénimas son las
protagonistas de los videos presentados en esta expaosicion. Sus caras
nunca se muestran al espectador. Aunque su identidad individual se
mantiene sin revelar, la funcion social de estas mujeres es destacada
por la representacién de algunos arquetipos. Sus ropas y sus zapatos,
los espacios que ocupan y sus acciones guian e influyen el juicio del
espectador acerca de la identidad social de estas mujeres. En Sustituto
(2002, la protagonista es una dama de la alta sociedad mexicana, apa-
rentemente sin otra ocupacion que usar unas elegantes sandalias de
tacon alto en su casay jugar con una extravagante mascota domestica.
La solitaria protagonista no esta realizando ninguna actividad productiva
ni de limpieza. El escenario de Limpia (2003) es completamente diferen-
te. En la primera y en la Ultima escena del video, un aparente encuentro
fugaz e ilicito entre la protagonista y un hombre es sugerido por medio
de un primer plano de unos pies que llevan zapatos. Esta vez, la accion
no se desarrolla en el espacio familiar y domestico habitado por la mujer,
sino en su entorno de trabajo. Esta mujer no identificada, con un delantal
sobre su humilde ropa, es claramente una empleada de limpieza en una
opulenta residencia privada de la Ciudad de México. La mujer es, obvia-
mente, el Unico ser viviente en medio de una coleccion de animales de
caza disecados: un ledn, una cabeza de bufalo, una cabra montés... ¢Es
esta trabajadora de limpieza una “mujer de mala vida” y de moral dudosa
que esta teniendo una aventura con el patron de la casa? ;0 quiere de-
cir aqui Fernandez que el hombre es el depredador y esta mujer, al igual
que los animales que estan en la habitacion, es simplemente una de sus
numerosas presas? ¢Es ella tratada como un objeto, un fetiche, y mante-
nida en cautiverio por su patrén?

En Sustituto y Limpia, Claudia Fernandez examina las estructuras tra-
dicionales de espacio y comportamiento de la feminidad en la sociedad

mexicana y ofrece una interpretacion critica e irénica de la naturaleza
de tales representaciones. Fernandez hace una parodia de la intocabi-
lidad de las virtudes femeninas para romper con el cliché de la materna
e inmaculada virgen del hogar y revelar el drama implicito en tales este-
reotipos.

Eltrabajo de XIMENA CUEVAS esté& motivado por una critica a la sociedad de
consumoy la cultura mexicana en la que vive, por la necesidad de cuesti-
onar las representaciones tradicionales de la identidad nacional, el géne-
ro y la sexualidad, especialmente la feminidad, y por el deseo de explorar
formas alternativas de ver estos conceptos. El video de corta duracion El
diablo en la piel (1998) incluido en esta exposicion forma parte de un ci-
clo de videos en los que Cuevas desenmascara las “medias mentiras” del
discurso patriarcal sobre el género y la sexualidad en México. En £l diablo
en la piel, el espectador se transforma en un voyeur cuya mirada penetra
la intimidad de una casa privada. Lo que este ve al otro lado del objetivo
es un momento privado en la vida de una mujer mexicana —personificada
aqui por la propia artista— que esté sufriendo debido a la ausencia de su
amante femenina. Esta mujer no se ajusta en lo absoluto a la estereoti-
pada representacion de la mujer mexicana, tradicionalmente vinculada
al espacio domeéstico y a su funcién reproductiva, como esposa y madre,
dentro de este marco. La protagonista del video frota sus ojos con Vick
VapoRub y chile, y esto le hace derramar lagrimas. Al infligir dolor fisico y
real a su propio cuerpo, Cuevas no esta tratando de controlar la naturaleza
de su atraccion lesbica y regresar a las convenciones heterosexuales de
la sexualidad, sino que simplemente intenta exorcizar el deseo que siente
por esta mujer muy especial, pero ausente.

El tema central de la obra de TERESA SERRANO es su critica a los roles de
la mujer en un medio machista y sexista, dominado por los hombres, y
su resistencia contra cualquier limitacion a su libertad. Serrano siempre
ha sido una gran amante del cine, y ya en su adolescencia comenzo a
familiarizarse con el proceso cinematografico y conoci¢ a importantes
directores como Emilio Fernandez y Luis Bufuel. En su practica artisti-
ca, Serrano ha sabido combinar esta primera impresion con la cultura
popular mexicana y los medios de comunicacion. El corto Boca de tabla
(2007) fue filmado en blanco y negro en un elegante edificio Art Deco
de la Ciudad de México: aqui el lente de la camara sigue a una mujer de
unos cincuenta anos caminando por el interior de una casa abandonada,
subiendo y bajando escaleras, entrando y saliendo de habitaciones en
penumbra apenas decoradas, como si estuviera atrapada en un laberinto
doméstico sin ningun fin.

Salas 3y 4: El cuerpo de la mujer como espacio

La retorica nacionalista mexicana de los siglos XIX y XX se apropia del
cuerpo de la mujer indigena hasta elevarlo a una alegoria de la nacion. En
las artes visuales, esto conduce a la explotacion de la representacion de
la corporeidad femenina. El discurso patriarcal de la cultura mexicana ha
atribuido al cuerpo femenino un grupo de valores morales que determi-
nan lo que “debe” y “no debe” ser el sujeto femenino, y que conforman la
sexualidad de la mujer. Desde la década de 1970 —aunque ya se observan
algunos raros ejemplos durante el modernismo, como es el caso de los
elocuentes autorretratos de Frida Khalo— las artistas mexicanas se han
rebelado contra estos estereotipos restrictivos mediante la reapropiacion
del cuerpo femenino. En su trabajo han empleado el cuerpo, y todos sus
componentesy elementos abyectos, transformandolos en un arma de re-
belion y cambio social. A través del cuerpo han cuestionado su identidad
sexual, de génera y nacional, y han encontrado una forma poderosa de
llamar la atenciény ser escuchadas.

En México, la violencia contra la mujer ha alcanzado niveles pandémicos en
las Ultimas décadas. El video La pifiata (2003) de TERESA SERRANO desafia
esaestremecedora realidad al abordar el tema de los asesinatos en Ciudad
Juarez, aun impunes y sin resolver. Desde 1993, en esa ciudad del estado
de Chihuahua, cerca de la fronteriza ciudad de El Paso, en Texas, mas de
ochocientas mujeres y nifas han sido brutalmente secuestradas, violadas
y asesinadas, y sus cuerpos mutilados y arrojados como basura, mientras
otras miles permanecen desaparecidas. La mayoria de las victimas se dice
que son “inditas del sur”, que llegan desde todos los rincones de Méxi-
co para trabajar en las maquiladoras, las plantas ensambladoras que se
encuentran a lo largo de la frontera con los EE.UU. En La pifiata, la artista
representa los cuerpos maltratados de estas mujeres mediante un avatar
de papel maché vestido como una de las obreras de las maquiladoras.

La alegre tradicion folklorica y religiosa de usar un palo para romper un



colorido objeto adornado con cintasy lleno de caramelos y otros dulces es
aqui convertida en una violenta demostraciéon de misoginia, interpretada
magistralmente por el actor protagonista del video. Otro de los trabajos de
Serrano en esta exposicion también aborda directamente el problema del
feminicidio.

En 5 Rolling Stones (5 piedras rodantes, 1999], cinco cabezas con pelucas
que parecen haber sido amputadas de sus cuerpos estan colocadas en
el suelo como si fueran balones de futbol listos para ser pateados, una
desafiante metafora de como las mujeres muchas veces son reducidas a
nada mas que simples instrumentos pasivos del entretenimiento masculi-
no. El cabello natural tefido de color actua como un depdésito de memoria:
es una expresion de corporeidad y una referencia directa a todas aquellas
victimas de la violencia no identificadas.

La protagonista del video Restraint [Restriccion, 2006) —un papel inter-
pretado por la propia artista— aparece luchando desesperadamente entre
su deseo de escribir un texto y sus frenéticos intentos fallidos por acallar
el sonido chillén de un timbre de campana, ya que uno de sus dedos pa-
rece estar pegado a este. En este video, Serrano habla de las supuestas
limitaciones de las mujeres cuando se trata de un pensamiento maduro y
racional, y sobre la creencia de que en las mujeres la mente y el cuerpo es-
tén divididos, pues son més instintivas que racionales. Restraint denuncia
esas estrategias desarrolladas por el sistema patriarcal para mantener a
las mujeres alejadas del conocimiento y del poder.

Serrano no es moderada en su critica, ni siquiera cuando se refiere a es-
tructuras religiosas de poder, como por ejemplo cuando apunta su dedo
cantra las contradicciones internas de la Iglesia Catélicay el inGtil antago-
nismo entre los diferentes credos religiosos. En Blown Mold (Molde sopla-
do, 2012], un camauro, una mitra, una birretay un sombrero Saturno —cua-
tro gorros llenos de valores simbélicos en el Catolicismo— estan hechos
de vidrio transparente soplado. El uso del vidrio soplado es una antigua
tradicion artesanal elegida por Serrano como metéafora para representar
la fragilidad de un sistema que, mientras se inviste a si mismo con valores
espirituales universales y aboga por la igualdad de todos los seres huma-
nos, esta sin embargo profundamente arraigado en rituales patriarcales
que excluyen la igualdad de género. Del mismo didmetro (2012), por otra
parte, reune tres tocados tipicos —el de la Cristiandad, el Judaismo y el
Islam— dentro de una misma caja de cristal. El hecho de que cada uno de
ellos tenga el mismo diametro de 17 centimetros habla de forma simbolica
de laigualdad de todos los seres humanas, pero también es un comentario
ironico sobre un objetivo que, aunque parezca obvio, esta ain muy lejos de
alcanzarse en todo el mundo.

Desde los inicios de su carrera como miembro fundador del grupo artis-
tico Servicio Médico Forense (SEMEFQ), TERESA MARGOLLES ha usado su
experiencia profesional como patoéloga forense para tematizar la vio-
lencia en su pals y criticar a una sociedad construida sobre la base de
la explotacion y la marginalizacion de los pobres. Como dice a menudo
Margolles cuando se refiere a su trabajo, la morgue es un “termémetro
social”, y lo que pasa dentro de ella es un reflejo de lo que sucede afue-
ra, en las calles de México. Al abordar la produccion artistica a través de
espacios de trabajo (la morgue] y utilizar materiales repulsivos recogidos
en escenas de crimenes (las calles de México), Margolles sustenta su
identidad como mujer trabajadora y artista feminista, desafiando acti-
vamente las tradicionales restricciones de género. Muerte y cadaveres,
la morgue de la Ciudad de México, y los escenarios de crimenes brutales
y asesinatos, son los materiales y los espacios con los que Margolles ha
estado trabajando desde los afos 90. A partir de restos de ninos muertos
y personas jovenes, pobres y desamparadas —victimas de la violencia,
drogadictos, victimas de accidentes— Margolles elimina toda distancia
convencional entre la vida y la muerte. En la obra minimalista Trepana-
ciones (Sonidos de la morgue] de 2003, el aparentemente inofensivo
ruido producido por una sierra eléctrica adquiere de inmediato un carac-
ter horripilante después de que leemos la descripcion en su leyenda.
Grabada en cinta, esta obra reproduce el sonido real y perturbador de
una sierra abriendo un craneo humano en la margue, lo que en lengua-
je forense se llama “trepanacion”: carne desgarrada al ser diseccionada
por una cuchilla, gotas de fluidos corporales, chasquidos de huesos al
serrotos... La muerte penetra en nosotros de forma virulenta a través de
nuestros ofdos, provocandonos un desequilibrio. La fascinacion con la
muerte nos permite experimentar con emocionante claridad el proceso
forense, que se lleva a cabo mientras el tréfico congestionado de la gi-
gantesca Ciudad de Mexico se escucha en la distancia.

Salas Sy 6: El espacio urbano

Historicamente, y aun en la actualidad, las calles de la Ciudad de México
han sido el escenario preferido por la sociedad mexicana para demostrar
repetidamente su oposicion al poder hegemdénico y manifestar su dis-
conformidad haciendo visibles sus miserias y la injusticia social aun sin
resolver.

Sin embargo, “incluso los espacios de protesta y activismo hoy en dia en
Mexico estan marcados predominantemente por el género masculino y
sujetos arestricciones estereotipadas que presentan las preocupaciones
econdémicas y politicas de la mujer como si fueran inherentes al ‘hogar’,
donde su trabajo no es remunerado ni reconocido histéricamente”. (Jamie
L. Rafliff, 2012). En contraste con este confinamiento de género, muchas
artistas contemparaneas han reaccionado abandonando la esfera domés-
tica a la cual habian sido relegadas por el sistema, con el propésito de
entrar fisicamente en el espacio de la ciudad.

El auto y sus componentes, especialmente los neuméticos, son la marca
absoluta de BETSABEE ROMERO. Desde 1997, los autos han estado acom-
panando a la artista en su busqueda de la identidad y las raices culturales.
Através de una reflexién sobre el poder de los simbolos y objetos tradicio-
nales, y los procesos de transformacion a los que se ven sometidos en la
era de la globalizacién, el trabajo de Romero nos habla de la migracién, los
rituales religiosos y culturales, el consumismo y el medio ambiente. Rome-
ro siempre ha sentido una gran fascinacion por el automovil y sus contra-
dicciones internas. Al rescatar y reciclar autos, neuméticos y carrocerfas
que han perdido su funcion original -es decir, materiales considerados
inservibles y tirados a la basura por una sociedad de consumo- la artista
se apropia de las estrategias del ready-made para proponer un nuevo sig-
nificado y fusion entre el pasado y el presente.

En la mayoria de las culturas, la forma circular tiene un profundo significa-
do alegérico al estar estrictamente vinculada con la concepcion del paso
del tiempo. Pero en México, esta forma tambien evoca el pasado indigena
del pals, con sus calendarios Aztecas y sus piedras cilindricas de sacrificio.
El caucho también esta estrechamente conectado con México. La goma o
chicle usado para fabricar neumaticos es producido por un arbol que crece
en Yucatan, y en los tiempos prehispanicos ya se empleaba para fabricar las
bolas usadas en el juego de pelota mesoamericano. Romero destaca esas
asociaciones con su pafs incorporando otros materiales y elementos de-
corativos caracteristicos de la artesania mexicana. Por ejemplo, en Aliento
para rodar (1997) recurre a cientos de rosas secas, una flor muy asociada
con la milagrosa aparicién de la Virgen de Guadalupe. Y en Pan es destino
(1999), usa panes caseros para combinar simbolos del machismo y el capi-
talismo con el elemento mas casero, femenino y maternal de todos.

Los neumaticos gastados llevan consigo las huellas de todas las carre-
teras por las que han transitado, son como palimpsestos de la memoria.
Es sobre esos neumaticos que Romero escribe nuevas historias: talla pa-
trones similares a arabescos en viejos neumaticos para transformarlos en
impresaras artesanales.

En Réquiem para el peatdén desconocido Il [2000), Romero talla un siste-
ma de notas musicales en diez neumaticos de caucho, incorporandoles
elementos decorativos y varios craneos con huesos cruzados, el simbolo
universal de la muerte. La artista luego usa tinta negra para resaltar esos
patrones en papeljaponés. El resultado es muy liricoy a la vez provocativo:
una instalacién dedicada a la gran cantidad de personas desconaocidas
que han muerto en accidentes de auto en las congestionadas calles de la
Ciudad de México.

Es a través de la inmediatez de la fotografia que Romero capta y docu-
menta sus performances participativos, realizados en ambientes ur-
banos con la ayuda de las comunidades locales. Estos son producidos
fuera de la privacidad del taller de la artista y con la colaboracion de
voluntarios, hombres y mujeres comunes que recluta en los vecinda-
rios donde trabaja y a los que guia a través del proceso creativo. En sus
performances Romero se apropia de los espacios publicos para crear
objetos en las intersecciones de la urbanidad y la domesticidad. En Au-
toconstruido (2000), utiliza diferentes partes de un Volkswagen Beetle
para construir un auto-casa que, al no tener motor, no esté vinculado al
movimiento ni a la velocidad como seria normalmente. El pronunciamien-
to critico de la artista contra la voracidad de una sociedad basada en la
velocidad y la incontrolable contaminacion también esta presente en Un
oasis en el desierto de la ciudad (2002]) y en Taxi verdor (2001), trabajos
en los que Romero manifiesta su deseo de reintroducir elementos natu-
rales en la jungla urbana.



En enero de 1989, poco después de completar sus estudios en la Univer-
sidad de Reading en Inglaterra, MELANIE SMITH llega a la Ciudad de México.
Hoy, 26 anos después, sigue viviendo en México y esta considerada una
artista mexicana, tanto es asi que en el ano 2011 se le pidio representar a
ese pais en la 542 Bienal de Venecia.

Si buscamas un leitmotif predominante en la obra de Smith, este es, sin
dudas, su habilidad de yuxtaponer y armonizar representaciones figurati-
vas y abstracciones. Las tres fotografias de gelatina de plata en blancoy
negro incluidas en la exposicion expresan claramente este aspecto. Photo
for Spiral City I, Il y Il (Foto para Ciudad espiral I, Il y Ill, todas de 2002)
forman parte de una serie de fotografias y pinturas en acrilico creadas por
la artista junto con su video Spiral City (Ciudad espiral) de 2002. En esta
cinta de cinco minutos, Smith presenta la gigantesca Ciudad de México
vista desde un helicoptero que vuela en espiral sobre Iztapalapa, la zona
con mayor densidad de poblacion entre las 16 delegaciones de la ciudad y
que Smith elige precisamente por la ausencia de areas verdes y espacios
publicos. En Spiral City, una ciudad practicamente fantasma, sin ninguna
decoracion y sin presencia humana, es transformada en un non-lieu, una
estructura fragmentada y abstracta que se presta a ser sujeto de un es-
crutinio sistematico. El centro de atencion es el desarrollo de una ciudad
gigante que, capa a capa, crece como un cristal y al mismo tiempo esta
expuesta a la erosion. El dialogo de Smith con la ciudad es sutily se desa-
rrolla entre un extranjero, una transelnte espectadora y una modernidad
regida por una vision distopica. El trabajo de Smith rompe con el confina-
miento impuesto por los roles de género en México estableciéndose a si
misma, una mujer, como productora activa de ese espacio. En Spiral City,
se apropia de las calles de la Ciudad de Méxica y las transforma en un lu-
gar de protesta. Smith tematiza indirectamente los problemas sociales que
habitan en esas calles, como la sobrepoblacidn, la violencia, la pobrezay
la contaminacion, para cuestionarse la validez del sistema que ha gene-
rado esos problemas.

(Textos de Valentina Locatelli extraidos del catalogo de la exposicion
Without Restraint, Ostfildern 2016)

Una exposicion integrada por trabajos de:

Ximena Cuevas (1963), Claudia Fernandez (1965), Teresa Margolles (1963),
Betsabeé Romero (1963), Maruch Santiz Gomez (1975), Teresa Serrano
(1936) y Melanie Smith (1965).

DAROS

Latinamerica

Patrocinadores:

Esta exposicion ha sido patrocinada por la Claudia Ruiz Massieu Salinas,
Secretaria de Relaciones Exteriores de México (SRE], y el consejero federal
suizo Didier Burkhalter, Jefe del Departamento Federal de Asuntos Exteriores
(DFAE). La presente exposicion se realiza en el marco de las celebraciones

con motivo del septuagésimo aniversario del establecimiento de relaciones
diplométicas entre Suiza y Mexico, y en estrecha colaboracion con el
Departamento Federal de Asuntos Exteriores y la Embajada de México en Suiza.

aniversario
B-070:5 0
diplomaticas

México-Suiza.

SRE

EMBAJADA DE MEXICO
EN SUIZA.

Programa

Visitas publicas guiadas

Domingo a las 11 a.m.: 12 de junio, 28 de agosto, 25 de septiembre y 23
de octubre

Martes a las 6 p.m.: 21 de junio

Martes a las 7 p.m.: 19 de julio* y 16 de agosto

*con la comisaria de la exposicion Valentina Locatelli (en inglés)

Visitas publicas guiadas en espafiol:
Domingo 4 de septiembre a las 11:30 a.m.
Martes 18 de octubre a las 7:30 p.m.

Conversaciones con las artistas

Sébado 4 de junio a las 11 a.m.

Valentina Locatelli con Teresa Serrano (artista) y Hans-Michael Herzog,

ex director de la Daros Latinamerica Collection (en inglés)

Martes 21 de junio a las 7 p.m.

Valentina Locatelli con Betsabeé Romero (artista) y Daniel Garza Usabiaga,
director de Zona Maco, Ciudad de México (en inglés), precedido de una visita
guiada de la exposicién (en aleméan, a las 6 p.m.)

Peliculas mexicanas en Kino REX

Como parte del programa colateral de la exposicion, y en colaboracion

con la Embajada de México en Suiza, el cine “Kino REX” presentara peliculas
mexicanas que reflexionan acerca del papel de la mujer en la sociedad
mexicana (todas las peliculas son en espafiol con subtitulos en inglés):
www.rexbern.ch

Visita guiada “ARTUR” para nifios

Sabado 18 de junio: “Green - White - Red” (Verde-Blanco-Rojol,

10:30 a.m.-12:30 a.m. Un recorrido con los ninos por el museo para explorar
nuevas formas de hacer arte y estimular su creatividad. Para ninos de

8-12 anos. Costo: CHF 10.00. Para inscribirse o para obtener mas informacion,
contacte al Kunstmuseum Bern al 031 328 09 11 o por email al
vermittlung@kunstmuseumbern.ch.

Exposicion

03.06. - 23.10.2016

Jueves, 2 de junio, 6:30 p.m.

CHF 14.00 / red. CHF 10.00

Lunes cerrado

Martes, 10 a.m. a9 p.m.

Miércoles a domingo, 10 a.m.a 5 p.m.
01.08.2016: cerrado

T+41 313280911, F+41 31 32810
vermittlung@kunstmuseumbern.ch
Valentina Locatelli

Fechas
Inauguracién
Precio de la entrada
Horario de apertura

Dias festivos
Visitas guiadas privadas

Comisaria
Patrocinadores:

Prof.
Otto Beisheim
Stiftung

2

ZURICH' LOUIS ROEDERER

CHAMPAGNE

EDU

STIFTUNG

PIERRE KOTTELAT

Catalogo

Werke mexikanischer Kiinstlerinnen aus der Daros Latinamerica Collection /
Works by Mexican Women Artists from the Daros Latinamerica Collection
Editado por Valentina Locatelli para el Kunstmuseum Bern, con textos de
Matthias Frehner, Valentina Locatelli y Alma Ruiz, y entrevistas con Hans-
Michael Herzog, Betsabeé Romero, Maruch Santiz Gomez, Teresa Serrano.
Diseno grafico: Gabriele Sabolewski. Textos en aleman e inglés. Tapa blanda,
176 paginas, 84 ilustraciones. Hatje Cantz, ISBN 878-3-7757-4104-0.



